Kaffeeverband

FF META

Kornhaus

ITC OFFICINA SERIF

Overnight delivery

ITC OFFICINA SANS

Immediacy



VERZEICHNIS DER MITWIRKENDEN

leider kennen viele nur eine

nicht die Einsamkeit

des Langstreckenlédufers,
sondern der Abstand
zwischen den Buchstaben

DER ZEILENABSTAND ein schwer zu erklarender

Zeitgenosse
DIE ZEILENLANGE ........ tritt meist in Verbindung mit
(AL1IAS SATZBREITE) der SCHRIFTGROSSE auf

DER WORTABSTAND auch ithn kann man nur mit

anderen erleben, nie alleine

DIE SCHRIFTGROSSE....... wer sie nicht beriicksichtigt,
kriegt Arger mit den

meisten anderen

DER SCHRIFTSCHNITT............ familidar eng verbunden
mit der SCHRIFTART, wenn auch

mitunter etwas vvrna('hliissigl

DIE SATZART................ nicht zu verwechseln mit der
SATZMETHODE, die nicht vorkommt,
weil wir hier nur

vom FoTtosaTz sprechen

Ferner treten auf: UNTERSCHNEIDUNGEN, EINZUGE,
KAPITALCHEN, MEDIAVALZIFFERN, VERSALIEN, LINIEN
und viele andere Mitwirkende, die teils beim Namen
genannt werden, teils ungenannt ihre Arbeit tun.
Sollte dereine oderandere nicht erwahnt worden sein,
so bedauern wir das sehr. Es kann am Platzmangel,
an schlechter Planung oder einfach an schlechtem
Gedichtnis gelegen haben.




VERZEICHNIS DER MITWIRKENDEN

DIE SCHRIFTART ............ leider kennen viele nur eine
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Zeitgenosse
DIE ZEILENLANGE ........ tritt meist in Verbindung mit
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DIE SCHRIFTGROSSE....... wer sie nicht beriicksichtigt,
kriegt Arger mit den

meisten anderen

DER SCHRIFTSCHNITT............ familiar eng verbunden
mit der SCHRIFTART, wenn auch
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DIE SATZART................ nicht zu verwechseln mit der
SATZMETHODE, die nicht vorkommt,

weil wir hier nur
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Ferner treten auf: UNTERSCHNEIDUNGEN, EINZUGE,
KAPITALCHEN, MEDIAVALZIFFERN, VERSALIEN, LINIEN
und viele andere Mitwirkende, die teils beim Namen

genannt werden, teils ungenannt ihre Arbeit tun.
Sollte dereine oderandere nicht erwahnt worden sein,
so bedauern wir das sehr. Es kann am Platzmangel,
an schlechter Planung oder einfach an schlechtem
Gedachtnis gelegen haben.
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gestaltung / 07 gestalt

7. Prinzip der Geschlossenheit ciosure




gestaltungq / 02 phanomenologie

Linie als Gestaltungselement vom Punkt zur Linie

Punktskalierung

Verbindung zweier Punkte

Punktverdichtung




gestaltungq / 02 phanomenologie

Linie als Gestaltungselement Stellung und Richtung

liegend, passiv stehend, aktiv dynamisch, Leserichtung



gestaltungq / 02 phanomenologie

Linie als Gestaltungselement Stellung und Richtung
<
\/
austeigend, kraftlos, fallt herunter dynamisch, kommt gegen
positiver Verlauf Leserichtung herein

8 29. Jun. 2009
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Linie als Gestaltungselement Stellung und Richtung

/_

Blickrichtung quer Blickrichtung langs senkrecht wirkt diinner

9 29. Jun. 2009



gestaltung / 07 gestalt

Gestaltprinzipien

. Ganzheit

. Praghanz (simplicity)
. Figur und Grund
. Nahe (proximity)

. Ahnlichkeit (similarity )

. Fortfihrung (continuatio

~N~N O o1 B~ W N PP

. Geschlossenhelt (closure)
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o ein typografischer roman

»Afugrnud enier Sduite an enier
Elingshcen Unvirestidt ist es eagl,
in wlehcer Rienhnelfoge die
Bcuhtsbaen in eniem Wrot sethen,
das enizg wcihitge dbaei ist, dsas
der estre und |zete Bcuhtsbae am
rcihgiten Paltz snid. Der Rset knan
ttolaer Bolsdinn sien, und du
knasnt es torztedm onhe Porbelme
Iseen. Das ghet dseahlb, wiel wir
nchit Bcuhtsbae fur Bcuhtsbae
enizlen Iseen, snodren Wroetr
als Gnaezs. Smtimt's?« (www.heise.
de/tp/r4/artikel/15/15701/1.html)
Diesen Text kédnnen Sie ohne
Probleme verstehen, denn natir-
liche Sprachen sind redundant
und sichern mehrfach mithilfe von
Prapositionen, Deklination und
Wortstellung ab, dass der Inhalt
verstandlich bleibt.
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feup
Das Suppenhuhn. B ;
Times New Roman, auch SRt
als typografisches Arbeitspferd bezeichnet.
Nicht sehr elegant, aber folgenschwer.
Platzsparend, gentigsam und produktiv.
Innerhalb der Familie ist oft keine Ahn-
lichkeit zu erkennen. Dank seiner weiten
Verbreitung ist ein Fortbestand der Art
mit Sicherheit anzunehmen. = ~

e N

Der Pfau.

Tiffany mager, ein manierierter
Vogel mit iibertriebenem Gehabe.
Kann kaum fliegen, aber macht
was her. Deshalb kann ihn auch
jedes Kind vom Suppenhuhn
unterscheiden.

et 1 -l A" i S CL (T I TR ks
Das Zierhuhn.
Bernhard Modern: kleinwiichsig, eigen-
willig, dekorativ. Weder so niitzlich
wie das Suppenhuhn noch so gestelzt
wie der Pfau — aber eine Zierde fiir
jeden Hithnerhof!

Der Schwan.

Friz Quadrata — ein klassisches
Tier; seit der Sache mit Leda
auch in gebildeten Kreisen
bekannt. AuRere Gestalt und
geschichtliche Uberlieferung
geben ihm eine hervorragende
Stellung unter den Végeln.
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Der Pfau.
Tiffany mager, ein manierierter
Vogel mit iibertriebenem Gehabe.
Kann kaum fliegen, aber macht
was her. Deshalb kann ihn auch
jedes Kind vom Suppenhuhn
unterscheiden.
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‘Der Schwan. B
Friz Quadrata — ein klassisches
Tier; seit der Sache mit Leda
auch in gebildeten Kreisen
bekannt. AuRere Gestalt und
geschichtliche Uberlieferung
geben ihm eine hervorragende
Stellung unter den Végeln.




erik spiekermann / ursache wirkung ein typog

wenn man zu eng setzt, kommen sich
die Buchstaben gefahrlich nahe- damit es

keinen Bruch gibt, muf$ man mit Schrift
sachte umgehen.

Das andere Extrem macht uns die Schreibmaschine vor:
jeder Buchstabe hat dieselbe Breite, und der gleichmdafiige
Raum dazwischen verhiitet Zusammenstéfle. Da sich

Buchstaben jedoch nicht gleichen wie ein Ei dem anderen,
ist das Ergebnis unharmonisch.

15
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Sprache wird
durch Schrift

i arst schon.

Sprache wird
durch Schrift
L €TSt SChON.

Spracye wird

burdy Schrift
zere L Ychon.

Sprache wird

durch Schrift
D S
s @rSt SChON
schmal ®

Je fetter die Schrift, desto enger werden
Laufweite und Zeilenabstand.
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Wie in dieserlasse

noch Platz fiir

Milch ist,

so erlaubt die
Normal-

laufweite

noch etwas
Unschdrfe
oder
Quetschrand.

Wer dagegen
so knapp eingiefit,
darfnicht mehr
umrithren.
Tiefdruckraster
oder rauhes
Papier
brauchen
mehr
Buchstaben-
abstand.

Eine Portion Kaffee
in eine Mokkatasse
giefden
ist wie hautenger
Titelsatz auf
acht Punkt verkleinert.
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Bestimmen der Schriftgrofde

« Texte, mit denen wir nur kurze Zeit verbringen (Telefonbicher, Lexika, Fu3noten): 6 bis 8 Punkt
» Lesetext 9 bis 14 Punkt (muss leicht erfassbar sein, darf aber nicht zuviel Platz beanspruchen)
« Schriften ab 14 Punkt missen schon etwas Wichtiges aussagen oder auf grol3e Entfernung zu lesen sein.

(Plakate, Bucheinbande, Uberschriften, sonstige Titel)

18
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Dinne Gitterstabe
wirken zwar als
Absperrung, lassen aber
noch den Durchblick zu.

Gerade bei Zdunen aus
natiirlich gewachsenem
Material muB noch
etwas Abstand zwischen
den Latten sein.

Einen fast undurchlassigen
Eindruck bieten Zaun und
Schrift bei diesem Beispiel.

19
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ografischer roman

NACHTRAG ZUM ZWEITEN KAPITEL

D1k auf den ersten Blick verbliiffende Erscheinung
auf dieser Seite dient der Aufhellung einer weiteren
Kleinigkeit, die haufig vorkommt und leider eben-
so haufig vergessen wird: soll die Schrift negativ
erscheinen, also wie hier weil3 auf schwarz zum
Beispiel, empfiehlt es sich, die Laufweite* etwas
weiter zu gestalten. Als weithin bekannt darfich die
Tatsache voraussetzen, dall bei gleichen Mengen
eine weille Flache gro8er wirkt als eine schwarze.
Wenn aus den weillen Buchstabenabstanden, die
ja eigentlich ein Stiick Hintergrund darstellen,
schwarze Zwischenrdaume werden, dann erschei-
nen diese schwarzen Zwischenraume kleiner als
zuvor die weilBen. Was zu beweisen war.

*Derlext dieser Seite ist um eine Einheit offener gesetzt
als die anderen Seiten.
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3. Prinzip VOn Figur und Grund Typogramm

Vektor3, Schweiz

21



gestaltung / 07 gestalt

3. Prinzip von Figur und Grund  Typogramm

Vektor3, Schweiz

22
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Lowenwirt Lindner
benutzte die
Rikscha zum Rox.
Psychologisch cele-
brierte dort Fritz
Flinck iiber , Whyst
und Knoblauch im
bayerischen Meso-
zoikum”. Wulff Voigt
wartete lang, bevor
er als Notfall dem
exzentrischen New
Yorker Hannen Alt
mit Enzian zapfte.
Aber Olja wufite
Zossen zu zahmen.

VORHER

Lowenwirt Lindner
benutzte die
Rikscha zum Roxi.
Psychologisch cele-
brierte dort Fritz
Flinck iiber ,Whyst
und Knoblauch im
bayerischen Meso-
zoikum” Wulff Voigt
wartete lang, bevor
er als Notfalldem
exzentrischen New
Yorker Hannen Alt
mit Enzian zapfte.
Aber Olja wufite
Zossen zu zahmen.
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Es 0Dt cine Regel,
dic besagt,
daf Unier-und
~ Oberlangen
sich ni¢ bertihren
diirien.

Es gibtlir
diese Regel die
Ausnafime,
daf Beriiren
crlaub ist, wenn's
Desser aussiehl.
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erik spiekermann / ursache wirkung ein typog

In der Architektur ist es wie in der Typografie:
zeitlos heifst oft nichts anderes als langweilig.

Phantasievolle Hauser sehen nicht nur schoner aus,
sondern sie sind auch menschlicher
als 80 Buchstaben Univers 39 in einer Zeile.

25
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Der Mensch liest alles, wenn...

26
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Der Mensch
liest alles

Wenn er meint, daf3 es ihn
betrifft, liest der Mensch
alles. Deshalb ist Lesege-
schwindigkeit eigentlich
kein Kriterium. Vielleicht
hofft man, bei Untersu-
chungen dariiber Grund-
satzliches zu entdecken,
Elemente zum Beispiel,
deren Einfluf} eine Schrift
ad hoc lesbar machen.

Komplexes
Kraftespiel
der Buchstaben

Aber dazu ist das Krifte-
spiel der Buchstaben zu
komplex. Dieselbe Type, je
nachdem ob auf glattem
oder rauhem Papier ge-
druckt, erzielt eine andere
Lesegeschwindigkeit.
Auch ist fiir jede Sprache
ein anderes Alphabet vor-
teilhafter. Dem einzelnen
Leser mag es gleichgiiltig
sein, ob er »Krieg und

So geht es schon viel besser,
allerdings entsprechen

die Zwischeniiberschriften
noch nicht unseren

typografischen Anspriichen.

Frieden« ein wenig frither
oder spater beendet. |

Echte Unleserlich- |
keit schafft Qual

Echte Unleserlichkeit
dagegen, die das Lesen
langerer Texte auch bei
vorhandener Bereitschaft
zur Qual macht oder sich
bei einzelnen Wortern
gar auf den Spiirsinn der
Leser verlafit, sollte
dagegen allen ein Greuel
sein. Das menschliche
Ohr hat ein Gespiir flr
falsche Tone, nur wenigen
Menschen geht jedoch
ein Schauer den Riicken
hinunter, wenn sie
schlechte Formen sehen.

Schrift braucht
Erfahrungim Sehen

Fachleute mit Erfahrung
im Sehen sind sich sehr
haufig ohne Worte einig.
Auge und Schrift haben
sich in Jahrtausenden
aufeinander abgestimmt.
Fast jeder Laie ist daher -

Hier tun sie es: jede Schrift
hat die Behandlung, die

sie verdient und der Text ist
in appetitliche Happen
unterteilt.

R e
o agud &
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= Fiinfverschiedene
Schriften; linksbiindig, mittelachsig,

kopfstehend und jedes Wort aus einer anderen Grofie -
die Oper als Hort abendldndischen Kulturgutes?

Im Prinzip nur Richtschnur,von vielen leider als
gestalterische Zwangsjacke verkannt - der DIN-Briefbogen.

120, l 126 ! 62

Fahmarke

'l Feld far Beietkop!l

| Fald fir Anschtitt des Emplingers Feid fir Eingangs vod Bearbenvagivermerke

Vordruck Form 8

87
§
=
|

Bei : Feld fir Angaden
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TRAUWO Verwaltungs-AG

Bei der Labmiihle 26
Postfach 1603

6500 Mainz

Telefon 06131/2801

Handelsregister
HRB 1694 Mainz
BfG: Mainz

BLZ 63060611
Konto 105 816 600

Wenn der Zeilenabstand zu eng ist, wirkt er bei
Zeilen mit vielen Oberldngen ungleichmafig.

TRAUWO Verwaltungs-AG

Bei der Labmiihle 26
Postfach 1603

6500 Mainz

Telefon 06131/2801

Handelsregister
HRB 1694 Mainz
BfG:Mainz

BLZ 63060611
Konto 105 816 600

Etwas mehr Abstand behebt das Schlimmste.

TRAUWO Verwaltungs-AG

Bei der Labmiihle 26
Postfach 1603

6500 Mainz

Telefon 06131/2801

Handelsregister
HRB 1694 Mainz
BfG: Mainz

BLZ 63060611
Konto 105 816 600

Jeweils ein anderer Zeilenabstand ist natiirlich

vom Feinsten.

TrAauwO Verwaltungs-AG

Bei der Labmiihle 26
Postfach 1603

6500 Mainz

Telefon o 6131/2801

Handelsregister
HRB 1694 Mainz
BfG: Mainz

BLZ 63060611
Konto 105816 600

Mit Mediavalziffern und Kapitdlchen gibt es von
vornherein weniger Probleme.

12345678090
1234567890

Futura im Bleisatz friiher, Syntax im Fotosatz heute:
Medidvalziffern auch bei serifenlosen Schriften.

.
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Eine gewachsene Stadt erkennt man schon am Umrifs -
auch ein bekanntes Wort muf3 man nicht erst buchstabieren.

Die konstruierten Neubaugebiete haben kein eigenes Bild
mehr — oder wissen Sie, wie diese Stadt heilit?
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Magere Schriften mit

grofen Innenrdumen konnen
auch gréBere Wortabsténde
vertragen.

Bei normalen Schriften
wiirden zu grofie Wort-
abstinde unangenehme
Liicken reifien.

An dieser knappen
Boischaff lsommi
niemand ungelesen
vorbei - lxeine gahnende
Liicke siorf den

Leseflub.

GanzohneAbsiande
lKannmannur
schwererkennemn,
welcherSinnsich
hinferdenZeilen
versiecksi.
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Dieses ist eine Schriftprobe der ITC-Cheltenham Buch schmal,
gesetzt in 9 Punkt mit 3,75 mm Zeilenabstand. Der Wortabstand
betrégt hier 12 Einheiten, die Laufweite ist +1. In jeder Zeile sind im
Durchschnitt 64 Zeichen, alles linksbiindig auf eine maximale
Breite von 87 mm gesetzt. Dieses ist eine Schriftprobe der ITC-
Cheltenham Buch schmal, gesetzt in 9 Punkt mit 3,75 mm Zeilen-
abstand. Der Wortabstand betrégt hier 12 Einheiten, die Lauf-

weite ist +1. In jeder Zeile sind im Durchschnitt 64 Zeichen, alles

Diese Schriftprobe zeigt ebenfalls die
ITC-Cheltenham Buch schmal, gesetzt
in 9 Punkt, aber jetzt mit einem Zeilen-
abstand von 3,25 mm. Wortabstand
nur noch 8 Einheiten, Laufweite Null,
linksbiindig auf hochstens 46 mm.
Diese Schriftprobe zeigt ebenfalls die
ITC-Cheltenham Buch schmal, gesetzt

Hier sehen Sie eine Schriftprobe der 9 Punkt Avant
Garde Gothic Buch mit einem Zeilenabstand von
4,00 mm. Der Wortabstand hat jetzt immerhin 16 Ein-
heiten, die Laufweite ist wieder +1. Jede Zeile hat
im Durchschnitt 50 Zeichen, Satzart ist linksbundiger
Flattersatz auf eine maximale Breite von 85 mm.

Hier sehen Sie eine Schriftprobe der 9 Punkt Avant
Garde Gothic Buch mit einem Zeilenabstand von

Die gleiche Schrift, also Avant
Garde Gothic Buch @ Punkt,
aksimitierte diesmal im Zeilenabstand von

druck

3,50 mm gesetzt. Der Wortab-

stand hat sich auf 11 Einheiten
Der verringert, die Laufweite ist

Original Null. Der linksbundige Satz hat

ausgabe die hochste Breite von 45 mm.

‘ Die gleiche Schrift, also Avant

32
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SPRACHE WIRD DURCH
SCHRIFT ERST SCHON, AUCH
WENN DIE WORTABSTANDE
HIER VIEL ZU ENG SIND.

MIT ETWAS MEHR RAUM
ZWISCHEN DEN WORTERN
UND EIN WENIG MEHR
ZEILENABSTAND KANN MAN
DIESEN TEXT SCHON ETWAS
BESSER LESEN.

ANDERERSEITS SIND DIESE
VIELEN VERSALZEILEN DER
LESBARKEIT ALLGEMEIN
FHER ABTRAGLICH. ABER
SIE HABEN'S GELESEN,
ODER?




erik spiekermann / ursache wirkung ein typografischer roman

34

Landschaft nach der Flurbereinigung: langweilig, éde,
aber maschmengerecht Der Mensch kann mit dieser Land-
" n ange wzgmzt iner. DZN;-A 4 qute
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Landschaftwor der Flurberéinigung: gewachsen,
abwechslungsreich, unseren natirlichen Bediirfnissen und
Brwgrtungen entsprechend. Hier kann man noch zu Fuf3
gehenygelegentlich sogar stolpern oder schmutzige Schuhe
bekommen.

35
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o ein typografischer roman

Bei Unterstreichungen mussen
sowohl die Linienstarke als auch der
Abstand zur Schriftlinie der
jeweiligen Schrift angepalt sein.
Unterlangen werden ausgespart.

Bei Unterstreichungen mussen
sowohl die Linienstarke als auch der
Abstand zur Schriftlinie der
jeweiligen Schrift angepalSt sein.
Unterlangen werden ausgespart.

Bei Unterstreichungen miissen
sowohl die Linienstirke als auch der
Ahbstand zur Schriftlinie der
jeweiligen Schrift angepalt sein.
Unterlingen werden ausgespart.

Bei Uberstreichungen kénnen
sich Umlaute besonders storend
auswirken.




7 Linie
0.075 mm

erik spiekermann / ursache wirkung ein typografi 010 mm Beider Vielzahl von verfugbaren Schnitten inner-

025 mm halb einer Familie wére es zu banal, nur mit einer

03125 mm Linienstarke auskommen zu wollen. In diesem

. 0375 mim Beispiel ist jedoch nur die Anpassung der Linie
| 050 mm andie jeweilige Serifenstarke vorgefiihrt, dicke-

075 mm Y@ oder dunnere Linien als Kon-

t_rast- und Stilmittel muf3
—.ichderVorstellun

37
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Bravo!

mit,,gut”
bestanden!
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Catch me if you can

39


http://www.youtube.com/watch?v=gaLDyrun_Cc
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Layout Visitenkarten

40
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Dr. Hinrich Tholken

Counselor
Press, Information and Public Affairs

German Embassy

4645 Reservoir Road, N.W. Tel: (202) 298-4246/7
Washington, DC 20007 Fax: (202) 471-5519
www.germany-info.org embassypress@germany-info.org

www.germany-info.org



http://www.germany-info.org/
http://www.germany-info.org/
http://www.germany-info.org/
http://www.germany-info.org
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Layout Visitenkarten

Michael FaBnacht Lufthansa German Airlines
Manager Lufthansa Base/FRA El
Marketing Strategy D-60546 Frankfurt/Main

Phone +49(0)69 696 9 68 83

Fax +49(0)69 696 9 68 80
e-mail: fassnacht.michael@dlh.de
SITA: FRAEILH

www.lufthansa.de

41


http://www.lufthansa.de/
http://www.lufthansa.de/
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Layout Visitenkarten

Arantxa Doncel Juarez B m I- I .l DeutSChe Telekom

Jefa Oficina Pymes Baleares

“felefonica

Telefonica de Espana

Dipl.-Ing. Karsten Kriiger

Foners, 3 Fachvertrieb Multimedia
07006 Palma de Mallorca _ '

Tel 97177 41 07 | Kgndenmederlassung Berlnj
Fax 97177 0179 HausanschrFft Friedrichstr. 50, 10117 Berlin |
arantxa.doncel@telefonica.es Postanschrift  Postfach 27 00 05, 13500 Berlin

Telekontakte Telefon (030)83 53 -3 15 11, Telefax (0 30) 83 53 - 31509
Funktelefon (01 71) 7 83 84 44
E-Mail: karsten.krueger@telekom.de

www.telefonica.es www.telekom.de

42


http://www.telekom.de/
http://www.telefonica.es/marca/entrada.html
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Layout Visitenkarten
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GROUP.IE

Identity Engineering

Nikolaus von Wolff

Marktstrasse 10 60388 Frankfurt am Main

T 49 (0) 6109 37650 ™M 49 (0) 174 775 1454
M nikolaus.wolff@group-ie.de F 49 (0) 6109 3765 11

www.group-ie.de


http://www.group-ie.de/

gestaltunc
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Layout Visitenkarten
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MetaDesign

Gisela Henkes
Project Management

MetaDesign AG
Bergmannstrasse 102
10961 Berlin

+49-30:-69579-200
fax+49-30-69579-222
ghenkes@metadesign.de

9jedlunwwio)d Jjou jouued nop

www.metadesign.com Berlin
San Francisco

Ziirich

www.metadesign.com


http://www.metadesign.de/metaweb_index_fs_index_de.html
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Layout Visitenkarten

fon 0421.7906-70
fax 0421.7906-72

unterberger @ incorporate.de
ostertorsteinweg 70171
28203 bremen

|n (Corporate karsten unterberger

geschaftsfuhrer

www.incorporate.de

www.incorporate.de

in(corporate

communication + design GmbH

SRR R



http://www.incorporate.de/
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Layout Visitenkarten

Peter Grant
Media Net

Direct line +41 1 704 88 14
Telefax +41 1 282 88 14
Peter_Grant@swissre.com

in
NETWORKING

rischlikon

Swiss Re

Ruschlikon — centre for global dialogue
Gheistrasse 37

CH-8803 Rischlikon

Hotline +41 1 704 81 00
www.ruschlikon.net

prof. daniel fetzner / sommer 2009

www.ruschlikon.net

46 29. Jun. 2009


http://www.ruschlikon.net/
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Layout Visitenkarten

Biiro fiir Design und
Kommunikationskonzepte

Bjorn Lux Telemannstrafie 56a
D-20255 Hamburg

Telefon 040. 40 17 04 64
Telefax 040. 49 61 73

ISDN Leonardo 040. 40 17 01 31
www.juno-design.de

bjoern@juno-design.de

www.juno-design.de

47


http://www.juno-design.de/
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Geschichte der Schrift

Yoroche ).

R nayney

g
Fongéyr

Johannes Gutenberg, Buchdruck um 1450
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Geschichte der Schrift  der owerTY-standart

49
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Skizze von Christopher Sholes, 1868

=

!.

Caligraph 2 Circa 1882
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Geschichte der Schrift  der oweRTY-Standart

50
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Schriftgestaltung

Punze

> Oberlange

Mittelh6he

Grundlinie

Unterlange

I Durchschuss

Zeilenabstand
Versalhohe
Grundlinie +

51
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Warum Typographie ?

Branding — CI/CD

Wichtiges Mittel in der Visuellen Kommunikation

Orientierungshilfe

Leseanregung und -steuerung

Zielgruppenansprache

ﬂv firmmn

san Risline baves it sars Momuoouo

52
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Warum Typographie ?

I —

4 |

http://www.youtube.com/watch?v=ZrDxe9gK8Gk



http://www.youtube.com/watch?v=ZrDxe9gK8Gk
http://www.youtube.com/watch?v=ZrDxe9gK8Gk
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Schriftgestaltung Geometrische Verwandschaften

/\ O
A M O
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Type \Y[ Peter Cho

PP

Copyright 19397, Peter Cho instructions + info

http://acg.media.mit.edu/people/pcho/typemenot/index.html


http://acg.media.mit.edu/people/pcho/typemenot/index.html
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Schriftgestaltung Typologien

tterttt

56
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Schriftgestaltung  Monospace Schriften

o1

FFixed Width Courier New
1234567890 +—
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Schriftgestaltung  proportionale Schriften

Ol

Proportionale Schrift Arial
123456789 +-
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Schriftgestaltung  proportionale Schriften

O1

Proportionale Schrift Times
1234567789 +-:
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Schriftgestaltung  serifen

Times New Roman (mit Serifen) Scala (mit Serifen)
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Schriftgestaltung  serifen

Times New Roman (mit Serifen) Scala)

29. Jun. 2009
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Schriftklassifizierung

Garamond
Bodoni
Futura
Times
Palatino
Helvetica

Univers

Schriften und ihre Entstehungszeit

Claude Garamond
Glambattista Bodoni
Paul Renner
Stanley Morrison
Hermann Zapf

Max Miedinger
Adrian Frutiger

1532

1789
1928
1931

1950
1957
1957
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L esbarkeit

63

Schriftgrof3e und Zeilenabstand

Blindtext, so denken viel, sei ein Platzhalter,
manchmal recht brauchbar,
aber im GroRRen und Ganzen doch eher Unsinn.

Blindtext, das ist eine regelrechte Kunst.
In sich sinnvolle Texteinheiten, die jedoch
eigentlich keinen tieferen Sinn haben —
das ist das, was Blindtext ausmacht.

Jeder professionelle Gestalter muss

friher oder spater Blindtext einsetzen,

und zwar um fertig gestaltete, aber noch nicht

mit Inhalt geflillte Seiten sinnvoll anschaubar zu machen.

Arial
Zeilenabstand 10 pt.
Schriftgrof3e 14 pt.

Zeilenabstand 13 Punkt
Schriftgrof3e 14 pt.

Zeilenabstand 17 Punkt
Schriftgréf3e 14 pt.



| esbarkeit ,dbgp“-Probe

- dbqgp dbgp ...

- dbgp dbgp ..
- dbgp dbgp
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Textausrichtung Biocksatz

Blindtext, so denken viel, sei ein Platzhalter, statisch, .
. vermittelt Ruhe und Konzentration
manchmal recht brauchbar, aber im Groflen und |
Ganzen doch eher Unsinn. Zeitungslayout
Blindtext, das ist eine regelrechte Kunst. In sich
sinnvolle Texteinheiten, die jedoch eigentlich keinen
tieferen Sinn haben — das ist das, was Blindtext
ausmacht.

Jeder professionelle Gestalter muss friiher oder spater
Blindtext einsetzen, und zwar um fertig gestaltete
Seiten sinnvoll anschaubar zu machen.
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Textausrichtung Fattersatz

66

Blindtext, so denken viel, sei ein Platzhalter,
manchmal recht brauchbar,

aber im Grofen und Ganzen doch eher Unsinn.

Blindtext, das ist eine regelrechte Kunst.
In sich sinnvolle Texteinheiten, die jedoch
eigentlich keinen tieferen Sinn haben —
das ist das, was Blindtext ausmacht.

Jeder professionelle Gestalter muss

friher oder spater Blindtext einsetzen,

und zwar um fertig gestaltete Seiten sinnvoll
anschaubar zu machen.

rhythmisch,
erleichtert das Finden einer Zeile
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Textausrichtung wittelachsensatz (axial)

Blindtext, so denken viel, sei ein Platzhalter, wardevoll, vornehm und konservativ
langweilig und spannungslos

manchmal recht brauchbar,
aber im GroRen und Ganzen doch eher Unsinn. reprasentative Schriftsttcke
Blindtext, das ist eine regelrechte Kunst.
In sich sinnvolle Texteinheiten,
die jedoch eigentlich keinen tieferen Sinn haben —
das ist das, was Blindtext ausmacht.

Jeder professionelle Gestalter muss
friiher oder spater Blindtext einsetzen,
und zwar um fertig gestaltete Seiten sinnvoll anschaubar
Zu machen.

67



gestaltung / 9 typoagrafie

Blindtext Bedeutung eines Platzhalters

Genrulprosa

Zeichen [400 ["laoo Fliooe [=2000 Elacoo E]s000

Sprache | Latein

638


http://www.blindtexte.de/
http://www.blindtexte.de/
http://www.blindtexte.de/
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Blindtext

69
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Bedeutung eines Platzhalters

606

Typetester - Compare fonts for the screen

[Z] T http: [ /typetester.maratz.com, a(Qr Google )

REGULAR

[l Address Book¥ start= servicev wikipedia

gy TYPETESTER

COMFARE SCREEEM TYFPE

sarnple

hsf v ~fetznerv ISIC= spacev webartv webdesign~ >

about requirerments

Lorem ipsum daolor sit amet, consectetuer adipiscing elit. Morbi lacus felis, euismaod at, reset settings on this computer

pubvinar sit amet, dapjbus eu, eros. Etiam tellus. Nam vestibulum porttitor urna.

recent | most wanted settings

Phasellus aliquet pretium guam. Proin pharetra, wisi nec tristigue accumsan, magna

sapien pulvinar purus, vel hendrerit ipsum tellus at ante.

s Frorm the list..

W [l [ ]
DIMMittelschrift
colurnn settings

size leading tracking

EOEND CETEND CEED

aligrrmernt Lo ation

=oird apply f

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit. Morbi lacus felis, euismod at,
pulvinar sit amet, dapibus eu, eros. Etiam
tellus. Nam vestibulum porttitor urna.
Phasellus aliquet pretium guam. Proin

nharotra wici nar trichinus arcumesn

Get C5S for 1st | 2nd | 3rd column

2 Frann the list..

W[l i

colurnn settings
leadirg tracking
Flem 104 (o
aligrnmernt Lo de aticn
none
apply t

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit. Lorem
Morbi lacus felis, euismod at, pulvinar sit amet, dapibus Morbi
eu, eros. Etiam tellus. Mam vestibulum porttitor urna. BU, £
Phasellus aliquet pretium guam. Proin pharetra, wisi nec Phasel
tristique accumsan, magna sapien pulvinar purus, vel tristigy
hendrerit ipsum tellus at ante. hendr
v



http://typetester.maratz.com/
http://typetester.maratz.com/
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Umgang mit Typografie mehr als zwei verschiedene Schriften erzeugen Unruhe

Bescheidenheit 1M

Einsatz der Mittel

Beschran-
kung
auf wenige ldeen

ZU viele Effekte
nehmen sich gegen-
seitig die Wirkung

70
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Umgang mit Text  Hervorhebung durch Layout

Manche meinen, sie machen ein Schriftstlick besonders »wichtig«, wenn sie
alle Texte 1n

Fett, Unterstrichen und 1n Outline

setzen. Friher hat man zur Hervorhebung auf der Schreibmaschine
unterstrichen, da man sonst keine andere Auszeichnungsmoglichkeit hatte.
Dadurch wird aber nicht nur die inhaltliche Gliederung erschwert, auch

die Spannung geht verloren.

/1
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Konstruktion von Typografien

.-'E"f' Lim':""‘-!F"'- '-fflu.l-fuuiﬁ[ =)

N 1

\Sfu’{lﬁ dlwm_

{ |I I' - %d:JM
1 1 |r L. i
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) beai— AN \\ A AL ui‘/
T T — + 2 Ay Furr.~
Tudeh
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Semantische Typographie Beziehung und Bedeutung zwischen den Zeichen

FETT
feln

73
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Semantische Typographie Beziehung und Bedeutung zwischen den Zeichen

Grof3

klein
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Semantische Typographie Beziehung und Bedeutung zwischen den Zeichen

75
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Semantische Typographie Beziehung und Bedeutung zwischen den Zeichen

Dicht

76
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Semantische Typographie Beziehung und Bedeutung zwischen den Zeichen

77



gestaltung / 9 typoagrafie

Semantische Typographie Beziehung und Bedeutung zwischen den Zeichen

Nike France,
Robert Nakata, 1994

/8
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79

Experimentelle Typografien 20er Jahre

Jedoch o
mﬂo Mr. le cog ===
\D° X und seine
o e Fra~ Hihner
s'\c\‘\ d machien welter n
\oxc“\° ::h :: Hh:c.: . nahm
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sich der Scheuche
“ —
40}1 ¢ » Q .
8o J
’(‘4 el | d
S D, 3
SHN
‘.OO: : ‘“‘l" ”‘—? N » O
04 A
W é
£l H DOESBUI e S




gestaltunc

Experimentelle Typografien
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Ernst Jandl

verscheuchung zweier farben

rz

Ib
arz
elb
warz
gelb
Q

gelb
warz
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arz
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schnu
Experimentelle Typografien

ttabba

k k k k

Ernst Jandl
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Experimentelle Printgrafik 90er

Images: Davies & Davies
Storyboard: Lisa Verrico

Ray Gun Magazine — Music, Graphic Design, Culture and Style 1

] white N Qise ,
Vhi Out
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Experimentelle Printgrafik 90er

Ray Gun Magazine — Music, Graphic Design, Culture and Style

83
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Pers pe ktive Typografie

The Kill-Off, 1990

384
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Pers pe ktive Typografie

Philippe Apeloig, Chikago 1987

85

Musée d’Orsay

1988

3 octobre 1987
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rnectnnanazawda ocuipture cxriuortron

sitg moe
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Pers pe ktive Typografie

Minoru Niijima, Sculpture 1988
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Perspektive

87

Typografie

Béglian, Cote d"Azur 1935

VALTSON 50 ;g yep
201VA

Y VALTA
NITA S SPORTLETES] THENYH( VALL
SPURTUSZUB ESASA

UDA MlllENARISS

ENY. A ﬁu;,“‘r"o 0

VEZMENYES Jggy

TRAND, Béye

79’”1{
’MF'fr,

5 A sp PORT-
. S2ENTL
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Tamassi, 50% 1948
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Pers peE ktive Typografie

88

Lutz Rohrbach, Ben Hur 1960

:::::

Ein Geschehen
aus der Zeit Christi

W/LLIAM \NY\XR\

CHARLTON HESTON ‘ JACK HAWKINS

HAYA HARAREET - STEPHEN BOYD
HUGH GRIFFITH - MARTHA SCOTT ....CATHY ODONNELL- SAM JAFFE

wecrrscoron. KARLTUNBERG - SAM ZIMBALIST
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American Airlines, New York 1999
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Pers pe ktive Typografie

Graffity Research Lab

90


http://graffitiresearchlab.com/?page_id=35
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IDUNA

Iduna, Versicherungen, 1958

VIEEMANN

Viessmann, Heiztechnik, 1960

REWE

REWE, Lebensmittelgruppe, 1969

werk

bund

Deutscher Werkbund, 1963

BAYERN

VER|[SICHER|UNG

Bayern Versicherungen, 1977

| BERLIN

Stadt Berlin, 1969

Logoentwtirfe von Anton Stankowski

Founquet Strickmaschinen, 1972

Deutsche Bank, 1974

Suddeutscher Rundfunk, 1954


http://www.stankowski06.de/basis/html/kategorien/marken_grafikdesign/marken.html
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Schrift im Produktdesign

Gioretto Giugiaro, 1996
Nikon F5 SLR Kamera
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Schrift im Produktdesign

Yoshiharu lwata, 1958
ER-4 Reiskocher von Toshiba
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Schrift im Produktdesign

Alexander Samuelson, 1916
Coca-Cola Flasche
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Schrift am Bau

&

Freude am Fahren

BMW Zentrale Miinchen,
Architekt Karl Schwanzer 1973
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http://www.bmw.de/

gestaltung / 9 typoarafie

Schrift am Bau

Leybold AG

gbold AG

Leybold AG Werk Alzenau, Architekten Behnisch & Partner 1990
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Schrift am Bau

Parsevalschule DGF Stoess AG, 200
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Schrift am Bau

Parsevalschule DGF Stoess AG, 2003 |

98 29. Jun. 2009
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Schrift am Bau

.

% _ AT AR

N ab

& Schulleitung |
Sekretariat
Werkstatten

& Sporthalle

Parsevalschule DGF Stoess AG, 2003

99 29. Jun. 2009
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Im Objektdesign

Schrift

T

SUOSDag
puD Jayjoapm

wrs and Shapes

Mathsphere
Cross-curricular
Dance Drama

2]
e
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o
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English

BBC School Television,
Nick Bell 1993
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Schrift im Ausstellungsdesign

Guggenheim Bilbao

101
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102

Schrift und Raum

Barbara Kruger, 1991
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Optimo

The Iong awulted update

103


http://www.optimo.ch/Media/pass.swf
http://www.optimo.ch/Media/pass.swf
http://www.optimo.ch/Media/pass.swf
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SHIFT
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http://www.shift.de/
http://www.shift.de/
http://www.shift.de/
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Schrift im Produktdesign

Coca-Cola Emblem in Asien
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Schrift im Produktdesign

Philosophie
Antike

Dhe Watsr-Arrset fur @ 20 Tabletten . 7 ¢
Kap! - Herz - Mages - Nerven :

Wirkstotk \ctt)‘iswdnﬂ
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Schrift im Produktdesign

Dietrich Lubs und Dieter Rams, 1978
ET 44 Braun Taschenrechner

107


http://www.braun.de/de/company/history.html
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Schrift im Produktdesign

Radio-Scala, 1959

i

Losnnbinw; SN whe =8

‘ T e e S et
Tl Wt e W .
) Foioaina s — —
LN T e e e
) — Pt e . O e
RN LN —_—

Plev v aee R 0 s LT
g el Wb e L ]

2 N K Srhans Ovedthgh s

Skalen auf dem Plattenspieler SK 4
Otl Aicher, 1959
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http://webuser.hs-furtwangen.de/~mohrmaxi/JUDYJUMPS/
http://webuser.hs-furtwangen.de/~mohrmaxi/JUDYJUMPS/
http://webuser.hs-furtwangen.de/~mohrmaxi/JUDYJUMPS/
http://webuser.hs-furtwangen.de/~mohrmaxi/JUDYJUMPS/
http://www.youtube.com/watch?v=wF8f8w6HPoo
http://www.youtube.com/watch?v=wF8f8w6HPoo
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http://www.youtube.com/watch?v=UtC2jkzSyxY
http://www.youtube.com/watch?v=UtC2jkzSyxY

